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Forslag till uppforande av Elektroakustiskt Konserthus.

DEN ARTEGNA ELEKTROAKUSTISKA musiken har dnnu inte fétt sin naturliga

publika spelplats 1 Stockholm. Det publika motet maste utvecklas om den elektro-
akustiska musiken skall kunna komma till sin ritt. Ett fristiende konserthus, med en
tfor publiken central placering, 4r den [6sning som bor etableras. Instrumentalmusi-
ken, som vi kinner den, har under ldng tid utvecklat en konsertform anpassad till de
mekaniska musikinstrumentens funktioner och den dirav givna publika lyssnarsitua-
tionen. En scen etableras dir musiken akustiskt riktas mot en publik som ir frontalt
fokuserad mot musikerna. Publiken 4r placerad i stolsrader mot scenen. Akustiken 1
rummet dr helt ut- formad for att maximalt gynna denna lyssnarsituation. Upplevel-
sen av musiken ir visuellt kopplad till musikernas agerande och konserten ar rituellt
utformad efter de behov som de agerande har av entré och sorti pa scenen, pauser
mellan programpunkter, avtackande av musiker genom markeringar med applader.
Aven sjilva musikens kompositionsformer och programsittning har genom histo-
rien utvecklats efter detta beteendemonster. Ljussittningen 1 rummet foljer och styr
de etablerade rorelsemonstren. Pausen, dd publiken limnar salen, ventilerar kon-
sertsalen och lyssnarna fér tillfille till samrtal, toalettbesok och forfriskningar. Rent
arkitektoniskt avspeglar sig detta 1 utférandet av det traditionella konserthuset. Den
mekaniskt-instrumentala musiken kdnnetecknas av att musikern med sitt instrument
ar inbegripen 1 ett langt utvecklat internt samspel som bygger pa musikerns motorik
och taktilitet, instrumentens inneboende mojligheter, deras troghet, motstand och
akustiska ramar. Den musikaliska upplevelsen idr helt kopplad till de rorelsmonster
och nyanser som detta intrikata samspel ger.

[nstrumental musik har historiske, alltsedan Pythagoras akustiska laborationer, 1
huvudsak byget pa ren tonalitet. Tonen har varit byggstenen, instrumenten har kon-
struerats direfter, och en utveckling har sedan t6ljt diar harmonik med skalor, ackord
och tonarter har bildat ett specifikt systembygge for en viss musikens genre. Detta
spar 1 musikens virld har utvecklats lingt men har ocksd gett upphov till en inlés-
ning dir bara en viss tonal ljudvirld har definierats som musik.

Elektroakustisk musik, EAM 6ppnar for ett vidgat akustiske filt dir 1 princip varje
tinkbart ljud kan vara material tll musik. Allt 4r avhingigt kompositionen, upp-
hovsmannens avsikter med de ljudande strukturerna. Musik dr ndgot som uppstar
inombords i varje minniska, yttre stimuli kan ta sig minga ljudande former. Detta
gillde for minniskan redan i naturen. Estetiska rorelser som under futurismen,

med Luigi Russolos ljudmanifest "L arte dei rumori” (1913) ville accentuera denna
utvidgade situation. Pierre Schaetter arbetade med ljudens grammatik 1 det omfat-
tande verket "Traité des objets musicaux” dir han utformade en ny musiklira byged

42



inte bara pa tonen som fenomen utan den totala ljudvirldens mojligheter. I och med
fonografen, bandspelaren och senare de digitala representationerna fick vi mojlig-
het att tinga in, hantera och redigera ljud och musik pa ett helt nytt site. Vi fick ett
allomfattande musikinstrument, elektron musikstudion, dir resultatet endast var
avhingigt de begrinsningar och mojligheter som kompositéren/ musikern sjilv vill
gestalta. Dessutom kunde vi genom ljudsyntes bygga upp en ljudvirld som tidigare
inte funnits. Okidnda strukturer, tidstorlopp, tillstind, klang- upplevelser, rorelser,
former och annorlunda emotionella erfarenheter gestaltades.

En ny typ av musik trider fram - EAM. Denna har 1 sitt framférande infér publik
helt nya forutsittningar. Ramen for ljudvirlden vidgades och kopplingen till tona-
liteten 4r inte lingre ett axiom. Den elektroakustiska musiken kan 1 princip appli-
ceras var som helst didr en hogtalarfunktion ir etablerad. Radio, TV, mobiltelefoner,
datorer, musik 1 bilen, 1 hissen, pé restaurangen hos friséren etc. Detta 4r pa gott och
ont. Numera isolerar sig mianniskan girna genom att lyssna med 6ronproppar dir de
privata musikvalen licker ut som ett stérande brus mot omgivningen. Musiken blir
girna en slit och sling vara och riskerar att trivialiseras. Den koncentrerade lyssnar-
situationen blir 1 vér fortitade ljudmilj6 ofta stord. Musik som "filosofiskt samtal”
forsvinner ldtt 1 mediebruset. Den musikaliska virld som konserthusen historiskt har
representerat 4r 1 dag under hot. Behovet av ett koncentrerat lyssnande, da girna i
gemenskap med andra, dr dock uppenbart och bor tas tillvara — dirav Konserthuset.

Den artegna elektroakustiska musiken med konstnirliga avsikter har dnnu inte
funnit sitt sjalvklara forum nir det giller det publika motet. EAM forutsitter en
lyssnarsituation med rumslig 3-dimensionell dtergivning. Musiken diffuseras spatialt
med hjilp av flerkanalsteknik 6ver hogtalargrupper i1 olika rumsliga konstellationer.
Mycket utvecklingsarbete har hir gjorts. Hogtalarorkestern "Acousmonium” etable-
rades av GRM 1 Paris 1974, Philipspaviljongen for elektronisk musik, ritad av
Corbusier, uppfordes i Eindhoven redan 1958 dir fyrahundra hogtalare framforde
bl.a. kompositionen Poeme électronic av Edgard Varese. I Sverige har Fylkingen
med EMS bedrivit studio och konsertverksamhet. Kungl. Musikhégskolan har en
mindre konsertsal for EAM. Audiorama ir ett forum for ny ljudkonst. Dock ir
detta inte 1 ett format som har férutsdteningar att nd ut till en storre allmin publik.
EAM-musiken maste fa bli ett naturligt inslag 1 musiklivet. Tiden 4r mogen att 1 full
skala fora ut den elektroakustiska konstmusiken till publiken. Tidigare epoker har
med entusiasm byggt konserthus, opera- byggnader och musikteatrar, dven 1 tider
som inte har kidnnetecknats av ekonomiskt 6verlod. Ett konserthus for elektroakus-
tisk musik kriver sin speciella uttformning och funktion. Arkitektoniskt méste detta
spegla verksamheten — ett tillrdckligt stort rum med vil tilltagen takh6jd, tinke for
en storre publiks gemenskap, flexibel akustik — fran torr till ling efterklang som dven
skall kunna kontrolleras elektroniskt, minga verk anger numera en varierad efter-
klang i sina kompositioner.Konsertformen behover inte vara last till vissa tidpunkter.
Publikenkan tinkas vandra ut och in under uppspelningarna. Inga fasta stolsrader
skall lasa lyssnarpositionerna. Kanske kan minniskor fd lyssna 1 avslappnat 1 rygglige.
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[nredning och ljussittning bor vara tilltalande. Rummet kan ha funktionen av en
“svart [ada” men ocksa forvandlas till olika konstellationer med varierad ljussittning
och projektioner — rum for ljud och ljus. En forebild kan t.ex. vara entréhallen till
Glyptoteket 1 Képenhamn dir dven vixtlighet med palmer méter publiken. Hir gavs
pa 70-talet lunchkonserter med EAM-kompositioner som var mycket uppskattade.

En annan forebild 4r Buckminster Fullers Domebygge som har anvints for EAM-
konserter. Arkitektoniskt finns manga utmaningar for att finna ett bade kvalitative
lyssnande och en milj6 som ir tilltalande. Uppspelningstekniken, hogtalarutrust-
ningen maste vara av Hi Fidelity-kvalitet. En flexibel uppsittning av hogtalare maste
efterstravas for att kunna mota olika kompositorers idéer om spatial och skulptural
ljuditergivning. Till det elektroakustiska konserthuset kopplas en studioenhet som
har utrustning for att diffusera musiken i rummet. Detta skall kunna goras 1 levande
konsertsituationer, dven s.k. live- elektronisk musik skall kunna framforas i konsert-
huset. Beredskap for innovationer med nya instrument, ljudskulpturer, installationer
liksom intermediaforestillningar etc bor planeras. Projektion av film och stillbild bor
vara en mojlighet. Konsertverksamheten kan vara dagligt [opande med specificerade
program men ocksd med en mdjlighet till publikens val frin ett etablerat arkiv av
musik. Oppenhet for nya experiment och innovationer i musik férutsittes.

Den elektroniska musiken ir artegen. Knut Wiggen skrev 1971 boken "De tvd mu-
sikkulturerna” (Sv.Radio) dir denna problematik belyses. En liknelse kan goras: Var
historiska instrumentalmusik kan liknas vid teatern. Den elektroakustiska musiken
liknar mer ilmmediet, EAM kriver sina egna forutsittningar. Det dr hog tid att ate
oora denna EAM-konstform rittvisa och uppritta ett adekvat konserthus. Huset bor
vara centralt beldget t6r publiken och utformat med arkitektonisk attraktionskratft.
Biast 4r om konserthuset 4r en fristiende byggnad som inte riskerar generera stor-
ningar till nagra grannar. Konsertverksamheten 1 sig kriver en tyst milj6 att spanna
musiken mot. Nuvarande studioverksamheten vid EMS kan om si 6nskas inhysas

1 EAM-huset och viss del av Fylkingens konsertverksamhet kan tinkas torlaggas till
det nya konserthuset. Det elektroakustiska konserthuset skall vara avsett for den
konstform som vill féra musikens arv av “konstnirlig problematik och kvalitet”
vidare till nya generationer. Ekonomiskt idr satsningen att jimforas med kostnaderna
tor uppforandet av en normal sporthall. Personalbehovet 4r modest - musiktekniker
och vaktmaisteri, en betalsluss for intride.

Uppmanar hirmed till initiativ att med gemensamma krafter frin tonsittare/musi-
ker, institutioner 1 musik, Stat och Kommun och med musikbranschens fulla stod
fd till stdnd en byggnation f6r den elektroakustiska musikens framtid.

Leo Nilsson

Tonsittare
Torekov, Januari 2023
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