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Mitt musikerliv

Fodd med 6rat mot Oresund. Fyrskeppens mistlurar spelade i dimman och inspire-
rade till fantasier 1 musik. De djupa ldnga tonerna avbrots ibland av sirener 1 glissan-
do som varnade for flyganfall och ev. landsidttningar. En uppvixt under krigshot. I
hemmet malades tavlor och spelades fiol, en vivstol dunkade rytmer. Tidigt lockade
tangenterna pd pianot och vid 6 ars alder tog undervisningen fart. Inga T6rnbloms
musikskola ledde pedagogiken och efter nagra ar blev det "debutkonsert” — Italien-
ska konserten av J.S.Bach pa Landstingssalen 1 Malmé. Far gav mig en trddband-
spelare, inspelning pa stiltrdd, for att jag skulle kunna lyssna pa mig sjilv — utifran.
Snart kom jag pa att man kunde spela in alla mojliga ljud och sitta ssamman dem
till nya ljudande hindelser. Redigeringen skedde med en avbitarting och triden
knots samman med en rdbandsknop. Det sa "pang” i skarvarna mellan ljuden men
detta blev ofta bara rytmiskt suggestivt. Helt nya surrealistiska ljudvirldar uppen-
barade sig — verkligheten kunde omskapas efter eget huvud. Fick en dag hjilp att
skafta ett orgelharmonium med 2 manualer och pedal. Bilgarna drevs av en gammal
dammsugare med omvint blasuttag och jag spelade som en galning i killaren. T real-
skolan fanns 1 aulan en riktig piporgel och jag fick cykla till skolan extra tidigt for att
spela psalmer pd den dafortiden obligatoriska morgonbonen. Orgeln var den tidens
synthesizer. Jag ville fa tillgang till mer l[judande mojligheter och tog kontakt med
organisten Carl Bengtsson 1 Petri kyrka 1 Malmé och fick chansen att spela pd den
stora Marcussonorgeln — ett underverk av ljudande mojligheter. Hir triffade jag
Karl-Erik Welin som ocksa var elev till Calle Bengtsson vi gjorde redan hir djirva

ljudexkursioner 1 orgeldjungeln — mer skulle det bl.

Vill jag bli pianist eller organist? Efter realexamen prévade jag in till Ackis” 1 Stock-
holm, alltsd Kungl Musikhogskolan som Akademien vid den tiden var huvudman
for. Jag lyckades tydligen betvinga den pneumatiska orgel som fanns i lokalerna pa
Nybrokajen, tonerna kom langt efter anslaget, och jag blev till min f6rvining anta-
gen. Det blev jag till pianoklassen ocksa. Utbildningen var krivande for en yngling
som hamnat i storstaden. Genom organistutbildningen fick jag dven virdetull insikt
1 kontrapunkt och harmonilira. Seminarierna 1 komposition var 6ppna, Blomdahl,
Lidholm och Wallner var ansvariga och méanga utlindska tonsittare passerade torbi
som gistlarare. Liegeti stannade en hel termin. Sven Brandel var min professor i
piano. Han undervisade 1 schakett med spegelblanka skor och seglade som en 6rn
genom rummet for att f6lja de musikaliska linjerna och fraseringarna. Da o da slog
han ner 1 tangentbordet med sina klor och tvingade mina fingrar till halsbrytande
akrobatiska anslag och fingersittningar. Men interpretationerna var insiktstulla — han
hade hela den Europeiska gamla pianisttraditionen i ryggen.



Vid en terminsavslutning fick jag ett stipendium for vidare studier som pianist 1
Paris (1960). Jag hade fitt veta att tjinsten som organist och musiklirare var ledig vid
Svenska skolan och kyrkan 1 Paris. Tog tjansten pa ett ar. P4 Conservatoire National
Superieur de Musique kunde jag tolja piano och orgelundervisningen men ocksa ta
del av kompositionsseminarierna. Hir undervisade bl.a. Messiaen och Nadja
Boulanger och jag fick god insikt i den sk. franska skolan. Musik- och konsertlivet
lockade 1 Paris och det gick nog inte en dag utan att nagot evenemang fick besok.
Det var kammarmusik och symfonikonserter t.ex. pa Salle Pleyel men ocksa Jazz-
konserter 1 S:t Germain eller franska visattnar pd Contrescarpe. Ryska kyrkan fick
besok — man vandrade mellan de djupa bassingarna 1 den fantastiska ryska koren
och baren pa andra sidan gatan som serverade vodka och varma piroshki. Genom en
Portugisisk organist fick jag veta att klostret 1 Solemn 1 s6dra Frankrike férde vidare
en tradition av liturgisk saing som vilade pa den Gregorianska musikens ursprung.
Vi akte dit och foljde de musikaliska ritualerna, en av mina stora musikaliska upple-
velser som ocksd gav insikt 1 hur den visterlindska musiken har vixt fram.

Nyfikenheten tog mig en dag till en konsert med Musique Concrete pd Franska
Radion. Hir kom jag i1 kontakt med GRM, Groupe de Recherches Musicales, och
dess ledare tonsittaren och akustikern Pierre Schaefter. En helt ny virld 6ppnade
sig — ett nytt tinkande 1 musik. Vir totala ljudvirld definierades som material for
musik. I Franska radions studio GRM hade man avancerade bandspelare som kunde
styras till variabel hastighet s att frekvenser och tempo kunde f6rindras. Genom

en vacumkammare kunde man f6ra ut en bit av ett magnetband som sedan fick g

i en slinga. Pa det sittet kunde en klang forevigas eller ett rytmfragment upprepas i
odndlighet. Via mixrar kunde ljud frin olika bandspelare sasmmanféras och 6verlag-
ras. GRM hade ocksa tillgadng till Radions stora ljudarkiv och ett stort forskningsar-
bete var initierat dir man klassificerade ljud. Pierre Schaetter arbetade pa sitt stora
projekt Traité des Objets Sonores. Jag associerade till min barndoms tradbandspelare
och blev helt entusiastisk infor mojligheterna. Pierre Schaetter sig mitt intresse och
jag fick arbeta som assistent. Pa order sprang jag fran studion tll ljudarkivet f6r att
tforsoka finna en ljudhindelse som kunde exemplifiera en karaktir 1 klassificerings-
arbetet. Detta holl jag pd med en tid och lirde mig att bli observant pé ljudstruktu-
rer och deras relationer till specifika musikaliska upplevelser. Tankte att musiklivet
ar nu totalt forindrat. Komposition 1 framtiden ir lika med Ljudkonst! Flera ganger
atervinde jag sedan till Paris men d3 for att besoka den nya stora elektronmusik-
studion IRCAM som hade initierats av Pierre Boulez. Hir satsade man béade pa
musiken 1 sig och dess presentation mot publiken liksom pd samarbeten mellan de
olika konstarterna.

Efter min forsta Parisvistelse dkte jag till Koln och triffade Herbert Eimert och
Stockhausen i elektronmusikstudion pA WDR. Ater igen fick jag nya impulser till

en framtida elektronmusik. I Kéln tog man fasta pé att genom ny teknik kunna
analysera och bygga upp ljud frin dess minsta bestandsdelar. Elektroniska tongenera-
torer stilldes efter varandra, pa en hylla stod 24 tongeneratorer. Man kunde g3 fran
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generator till generator och stilla in grundton, forsta 6vertonen, nista Gverton osv.
och vilja frekvenser och amplituder sd att en specifik klang alstrades. Klangen kunde
likna ett musikinstrument eller vara ett helt nytt [jud. Envelopgeneratorer kunde
oora attacker, insvingningar och ljudets efterklang kunde regleras sd att upplevelsen
blev helt illusorisk. Filter och ekokammare fick ljuden att verka naturliga. Analysar-

betet 1 Kélnstudion ldg sedermera till grund for instrumentet synthesizerns
konstruktion och utveckling.

Vil hemma igen i Sverige avslutade jag mina studier vid Musikhogskolan med
organistexamen och solistdiplom 1 piano plus examen 1 musikpedagogik. Under
tiden tog jag kontakt med Fylkingen, foreningen for experimentell musik, vars kon-
serter jag tidigare flitigt hade besokt och dé lyssnat till Schonberg, Webern etc. men
ocksd ndgon konsert med hogtalarmusik. Jag hade fatt hora ate Fylkingen planerade
att bygga en elektronmusikstudio, forsok gjordes med utrustning som placerades

pa ABE detta var 1961. Jag blev medlem i Fylkingen. Knut Wiggen hade just blivit
ordforande. Fylkingen hade tills nu varit en férening som framtérde nyskriven kam-
marmusik. Malsittningen forindrades med Knut Wiggen vid rodret. Forskning och
utvecklingsarbete blev ledord. Inte bara konsertverksamhet var féreningens uppgift.
Ett antal arbetsgrupper bildades — i musikteori, akustik, elektronik och datamaskin-
musik, musikpsykologi, estetik, pedagogik, grammotfonproduktion, ett programrad
och en planeringsgrupp, konsertgruppen som tog hand om det praktiska vid
konserterna. Jag engagerade mig 1 gruppen som arbetade med elektronmusikens
framvixt, senare ocksa 1 pedagogikgruppen. Vi var pa den tiden inte sa ménga i
foreningen, alla fick rycka in vid konserterna, inte bara med praktiska ting. Behovdes
en pianist eller musiktekniker var det bara att stilla upp. Manga tunga hogtalare,

sa kallade kolboxar, konstruerade av akustikern Stig Carlsson, har jag sldpat runt i
Stockholm inf6r varje hogtalarkonsert.

Karl-Birger Blomdahl hade i sin opera Aniara med ett avsnitt av ren elektronisk mu-
sik, det var komponerat pa Sv. Radio. Ursprungsmaterialet till musiken var himtat
fran inspelningar av en kristallkrona. Aniaraoperan blev en stor succe och Karl-
Birger blev musikchef pd Radion. Knut Wiggen kontaktade Blomdahl och planer
smiddes pa att bygga en elektronmusikstudio som skulle ligga 1 framkant rent inter-
nationellt. Studieresor gjordes, forskningen penetrerades och konstruktions-

arbetet satte igdng. Sv.Radio hade just flyttat till sitt nya Radiohus pd Girdet och
Stockholms Elektronmusikstudio EMS kunde fa lokaler 1 gamla radiohuset pa
Kungsgatan. Radions gamla inspelningsstudio fanns kvar. Denna modifierades

och byggdes om till "Klangstudio” dir EMS forsta produktioner blev till. Hir har
jag komponerat mina forsta lite storre verk — Aurora, Tatlin, H2S, Sirrah etc. Den
avancerade helt elektroniska studion tog tid att bygga. Alla ljud skulle genereras av
tongeneratorer och ljuden skulle kunna byggas upp frin dess minsta bestdndsdelar.
Informationsmingden svimmade 6ver. Datamaskinen blev riddningen, halkortsma-
skinerna gick varma och datorerna byttes ut allt efter att kapaciteten 6kade. Eletron-
musikstudion var stor som en mindre villa. Det var inte ldtt att hantera det nya
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instrumentet dir ocksd dataprogrammering anvindes 1 sjilva kompositions-
processen. Vi gick pa kurs och slet oss 1 hdret. De forsta kompositionerna blev klang-
ligt lite “spinkiga” men de vittnade om ett helt nytt tinkande 1 musik. De gingse
klangerna frin traditionella musikinstrument styrde inte lingre upplevelsen och
strukturellt kunde helt andra former skapas 4n tidigare. Ocksa rumsligt fungerade
ljudet annorlunda, genom flerkanalsteknik kunde ljuden fa en reell rumslig rorelse i
rummet. Konserter med elektronmusik forsiggick 1 Fylkingens regi pA Moderna
Muséet. Publiken kunde vandra omkring bland konstverken och lyssna — gd ut och
in 1 musiken 1 en nonstop konsertsituation. De gingse konsertmonstren var brutna.
Jag fick en bestillning av Moderna Museét om musik till en rysk utstillning med
bl.a. Tatlins torn som di stilldes ut i en stérre modell. Gjorde ett collage som
alluderade till sirenerna som ljod efter krigsslutet i Moskva och hade ocksd mina
egna barndomsupplevelser av mistlurarna i Oresund i dtanke. Det blev kompositio-
nen ~latlin in memoriam”.

Ménga utomhuskonserter producerade vi 1 olika stadsmiljéer, parker och 1 naturen
pa Djurgarden. Ocksa forestillningar med kraftfulla hogtalaruppsittningar runt
Riddarfjarden gick av stapeln. Dir hade jag en ging en dansare, Manolo Garcia, som
gick pa vattnet, som Jesus. Illusionen var helt férvinande. P en svartmalad flotte,
som alltsa inte syntes, gick dansaren balansging med en sjilvlysande stav 6ver vatt-
net. Staven och dansarens drikt var belyst med UV-ljus. Ett annat forsok att 6ver-
raska med hogtalarmusikens installationsmojligheter var nir jag sinkte ner kassett-
bandspelare 1 brunnarna pd Martenstorget 1 Lund. Orfeus sjong i underjorden.

[ Fylkingen hade man bérjat intressera sig for Konstarternas relationer till varandra.
Man talade om intermedia- eller multimediaverk. Konstnirer som Ojvind
Fahlstréom, filmaren Ake Karlung, forfattarna Bengt-Emil Johnsson och L-G Bodin,
dansaren, koreografen Margareta Asberg mfl inspirerade till att lita konstarterna in-
terfoliera med varandra. Nya begrepp som ljudpoesi och musikalisk teater dok upp.
Happenings gick av stapeln. En for konstlivet 1 Stockholm helt heroisk tid tog fart.
Och publiken flockades, det var fullsatt pA Moderna Muséet. Pontus Hultén som var
chet tor Moderna, och Carlo Derkert, konstpedagogen, backade upp forestillningar-
na. Fylkingen och Moderna Muséet 1 Stockholm sattes pd den Internationella konst-
kartan, snart var musiker och artister fran hela virlden involverade i produktionerna.
Forsta chocken tor den konventionella musikpubliken var nog métet med Fluxus-
konstniren Nam June Paik (1961) som hade annonserat ut en pianoafton pa Lilje-
valchs konsthall. Det fanns i Stockholm pa den tiden en trogen konsertpublik som
traditionsenligt avnjot den klassiska pianolitteraturen, ofta halvsovande i sina bankar.
Forsta bank var reserverad for pressen som satt med sin kritiska penna 1 handen.
Paik gor entre, publiken appladerar artigt. Pianisten bugar vid flygeln, men istillet
for att sitta sig ner vid klaviaturen tar han upp ett blasror ur innerfickan och blaser
en kraftig skur av drter 6ver hela publiken, slar ett clusterackord pa flygeln och hop-
par ner framfor forsta biank och klipper med en sax av slipsarna pa alla kritikerna.
Sedan foljer ett halsbrytande framférande av omvixlande klaviaturspel, bandinspe-
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lade ljud och action-theater med bl.a. dggkastning pa Lijevalchs viggar. Slutligen
badade Paik ikliadd sin frack i ett badkar pa scenen. Hur skall man ta detta?! Det
var musikerns/konstnirens bon om ett uppvaknande! Vi lever i en annan virld nu —
tink om konsten ocksd maste g andra vigar ...

Till Fylkingen och Moderna Muséet kommer John Cage och David Tudor och gor
“pianoaftnar’. Cage’s sonater for preparerat piano framféres under stor férundran.
Publiken fir se nir Cage preparerar flygeln med suddgummin, gem, skruvar och
dimpkilar. Ut kommer klanger som pdminner om Balinesisk musik och David
Tudor spelar med finnes och utsokt ljudkinsla. Nista konsert ar mer avancerad.
Cage kommer nu med kontaktmikrofoner och ansluter dem till musikinstrument
men ocksa till vardagstoremal. En konsert borjar med att ljuset dr slicke i Moderna
Muséets stora sal. Cage har anslutit kontaktmikrofoner till ljusroren 1 taket. Ljuset
tinds och vi far hor hur neonljusen sakta tinder 1 olika rytmer. Cage och vi musiker
tinder och slicker rytmiskt och vi far lyssna till en sprod komposition som paminner
om insekter och dr mycket fascinerande. Atlas Ecliptikalis 4r en annan Cagekom-
position som jag var med om att framfora pd muséet. Hir gillde det ate stdlla in sig
pa en tidsnivd som stimde med stjirnhimmeln och dess planetkonstellationer — en
oforglomlig upplevelse 1 musik. I Berwaldhallen framfordes Cage’s "Plants” dir jag
spelade pa en stor kaktus som var forsedd med kontaktmikrofoner. Varje tagg fick
sin klang och ton, kaktussen fungerade som ett fullodigt musikinstrument.

Cage diskuterade musikestetik med oss 1 Fylkingen, Vi fick ta stillning till hans
annorlunda syn pa musik. Musikens finns hos lyssnaren. Musik ir ett sitt att lyssna.
Vill ni héra musik — sd 6ppna tonstret ... Detta stod 1 kontrast till vad vi horde fran
Darmstadtskolan 1 Tyskland med bl.a. Stockhausen och Boulez. Dessa musikens
giganter gistade ocksd Stockholm och vi fick hora senaste nytt fran elektronmusik-
faltet men dven manga konserter med spinnande instrumentalmusik 1 Sv. Radio’s
regi 1 serien ~Nutida Musik”. Stockholm var under denna epok vilunderrittat om
vad som rorde sig i tiden, dven internationellt.

Inom filtet Musikalisk teater och Happenings lig Sverige i framkanten. Oyvind
Fahlstrom skrev synopsis till forestillningar som “Fahlstroms Horna” vilken var ett
sorts levande konstverk med kommentarer till samhillssituationer och virldsproble-
matik. Jag kan pdminna mig sjilv om hur jag eldades upp 1 en kakelugn pa scenen
allt under ett underligt tumult med allehanda figurer som Ingrid Thulin utskuren

i papp och omtumlande aktioner av laboratoriepersonal 1 vitklidda rockar. Den
"Oppna Konsten” var hir — allt var majligt. Publiken bjods ocks3 in att agera. I en
danstorestillning av Susanne Valentin pa Fylkingen lit jag varje dansare bira sin
egen musik. De pyttesma kassettbandspelarna var nya. I varje drikt syddes en band-
spelarficka in och jag komponerade musik som gick under titeln "Pels”. Det uppstod
alltsd ett reellt rorlige ljud som foljde dansarens rorelser 1 rummet.

[ Fylkingen hade linge diskussionerna gatt h6ga om hur man skulle fa den konven-
tionella musikpubliken att forstd att “virlden var ny”. Knut Wiggen skrev (1964)
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ett synopsis om en ~pianokonsert — som musikteater”. Nu skulle vi sitta punkt

tfor den uttjatade musiktraditionen som inte ville vara med pa de nya noterna. For
sikerhets skull skrev Knut W. under pseudonymen Olof Martin Freed, han ville nog
inte riskera sin post som chet for Elektronmusikstudion. Karl-Erik Welin var den
givna solisten 1 sammanhanget och jag blev engagerad som pianistens assistent och
vapendragare. S3 hir utspelade sig aftonen; Ett stort gammalt piano star uppstille
mitt pd Moderna Muséets golv. Innan konserten har Karl-Erik och jag varit ute och
provat ryska smillare som vi buntade ithop for att td en rejil knall som skulle inleda
forestillningen. Laddningen placerades inuti pianot och locket stingdes. Konserten
borjar med att jag trider fram till pianot och 1 lugn och ro borjar spela ett inter-
mezzo av Brahms. Stubintraden leder fram till notstillet pa pianot. Karl-Erik gor
entré som en Toreador och hoppar upp och sitter sig grinsle 6ver pianot. Jag har
antint stubinen under spelet. Traden brinner sakta under intermezzot — och sedan
kommer en knall som inte 4r av denna virlden. Karl-Erik flyger hogt upp 1 luften
och jag far baklinges pa Museets kokosmatta. Roken ldgrar sig 6ver scenen.

Till saken hor att vi hade satt en kil i ddmparpedalen — sa stringarna skallrar klang-
ligt fritc under flera hogljudda minuter. Som de amatorer vi var forstod vi inte att
kraften 1 krutladdningen forstorades 1 och med att den blev innesluten 1 pianot.
Karl-Erik himtar ett spett och jag en sligga. Vi ger oss pa pianot som om det var en
vildsint tjur, bander och brikar i ramen och stringarna. Otroliga ljud limnar besten.
Mot slutet tar Karl-Erik fram en motorsag och skir sonder pianot. Oturligt nog slar
kedjan till mot pianoramen, studsar och slar ner mot Karl-Eriks ben sa att han sdgar
sig 1 benet, 1 vaden. Blodvite uppstar, publiken tror att det 4r fejk med nigon slags
ketchup. Jag inser allvaret och ber nigon bakom kulisserna att ringa ambulansen.
Finalen var planerad sa att solisten skulle 6verlimna en gipsbyst av Beethoven till
publiken — en symbol f6r det musikaliska arvet. Karl-Erik sldpar sig fram emot
publiken med Beethovenbysten samtidigt hors ambulanssirenen ljuda, en bil
kasbromsar utanfor Muséet, in kommer tv3 vitklidda ambulansforare med en bar
och for ut Karl-Erik som dker ivig med tjutande sirener. Allt blev mycket bittre 4n
vi hade planerat. Konserten/torestillningen blev vida omtalad med stora rubriker

1 tidningarna, dven internationellt. Instrumental teater blir ett begrepp 1 sig. Det
toljde fler forestillningar. I L-G Bodins semikolon spelade vi med hartz pa bendel-
band knutna i flygelstringarna. Flortkulor och ballonger steg upp ur flygeln och
Olof Martin Freed hade tidigare gjort en "baklinges pianoafton” dir pianisten till
slut begrovs 1 flygeln och 6verdstes med blommor. Denna forestillning filmades och
sindes 1 T'V. Tendensen gick mot "Allkonstverk™ dir alla yttringar och medier kunde
verka pa lika villkor, dven tekniska innovationer utnyttjades. I samarbete med konst-
nirer 1 New York gjordes t.ex. forestillningar dir olika former och figurer H6t fram
genom luften genom att de var uppbldsta med heliumgas.

Lingt innan ett viarldsomspinnande internet var patinkt gjordes en innovation pa
telefonfronten. Man lanserade hogtalande telefoner och inte nog med detta, tele-
fonbolagen kunde erbjuda gruppsamtal, flera minniskor kunde ringa varandra och
konferera tillsammans. Vi insdg mojligheterna. Vid Konstinstitutionen pa Lunds

/



Universitet bjod vi in till “Internationell festival i musik och poesi”. Till aulan pa
universitetet hade vi frin Televerket bestillt in hogtalande telefoner och vi ringde
upp musiker och poeter fran virldens alla horn. Publiken var pd plats 1 aulan, musi-
ker och poeter var tillfrigade och stod beredda. Det blev ett antal forestillningar dir
artister over virlden fick chansen att tillsammans, direkt 1 nuet, spela och dela musik
och poesi med varandra. Publiken var entusiastisk, en kinsla av "the Global Village™
infann sig.

1964 triffade jag den finske kirntysikern och tonsittaren Erkki Kurenniemi som
just hade konstruerat en slags minidator fér musik, detta begrepp fanns inte tidigare.
Det var egentligen en programmerbar sequencer ddr man 1 ett kopplingsbord stack
ner sma ndlar for att bygga ljudande strukturer. Denna musikdator spelade sedan
upp och kunde variera den inprogrammerade kompositionen genom sig sjilv. Alltsa
kompositionen innebar ett regelverk som ocksa inneslot uppspelning. Musiken
kunde goras variabel och, om man sa ville, odndligt ling. Denna konstruktion var
taktiske froet till den Al-problematik som senare skulle drabba dven musikkomposi-
tion. Kan ett komponerat regelverk, genererat av en musikmaskin, anvindas for att
strukturera de musikaliska hindelserna? Jag komponerade verket “Skorpionen” som
framfordes pd Konstsalongen Samlaren. Instrumentet utvecklades senare och anvin-
des under namnet “Andromatic”.

"Visioner av nuet” (1966) var en flera dagar ling internationell seminarieverksam-
het dir konstnirer, tekniker, vetenskapsmin och kulturstrateger diskuterade och
siade om konstens och samhillets framtid. Man hivdade att det var viktigt ate
vetenskap, teknik och konst samverkade for att skapa ett bittre samhille. Om alle
bara fick ske och alla bara gick sin egen vig var det risk att samhillet/kulturen will
slut gick over styr.

Pa EMS fortsatte utvecklingsarbetet, men det gick inte sa fort som man hade trott
att betvinga programmeringsuppgifterna. Ljud och musik 4r komplicerade fenomen,
informationsmingden blir ibland 6vervildigande. Dessutom hade EMS ambitionen
att utveckla dven det estetiska tinkandet infor de nya musikaliska mojligheterna.
Blomdahl hade gétt bort och huvudmannaskapet for EMS sattes 1 fraga. Sjilv var jag
vildigt upptagen av att skapa en slags musikalisk grammatik, girna personlig, som
jag skulle kunna anvinda i1 kompositionsarbetet. Kompositionsserien Viarp 1-5 ir
exempel pd dessa ambitioner. Det var svart att fd tillricklig arbetstid 1 EMS-studion.
Fler tonsittare ville boka in sig och teknisk service och utvecklingsarbetet ockupe-
rade studion. Tankar kom upp om att bygga en egen studio. Jag hade tva Revox-
bandspelare och en mixer plus lite ljudbearbetningsapparatur hemma. Det var lite
for klent att arbeta med. Ralph Lundsten, ocksa Fylkingenmedlem, hade en likartad
utrustning. Vi beslot att sla samman resurserna och startade Studio Andromeda.

[ ssmmanhanget hade vi ocksd fatt forfrigan om att géra musik till arkitekturuestill-
ningen Hej Stad. Kompositionen “Kalejdoskop” blev vart forsta gemensamma alster.
Sedan fo6ljde Alarm” och "Hej stad” som var 4-kanaliga och beledsagade en stor
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arkitekturutstillning med 24 projektorer som visade bilder fran stider, produktions-
processer och miljoproblematik 6ver virlden. Utstillningen sattes upp pd Moderna
Muséet 1 Stockholm och gick sedan vidare till Triennalen 1 Milano. Den internatio-
nella utstillningen visades hir 1 ett gammalt Mussolinipalats. Det var mitt under
-68 rorelsen nir vinsterpolitiken var som mest brinnande. Vid invigningen trycks
plotsligt hela publiken ut. Ockupanter hade tagit sig in 1 killaren och téser ut publi-
ken pa gatan. Jarnjalusierna gar ner och hela utstillningen forklaras tor

"Occupato’. Under en hela vecka holls forhandlingar och resp. nation blev upp-
manade att deklarera sin politiska staindpunkt. Sverige ldg bra till med sin “svenska
modell” och vi fick klartecken for var del av utstillningen. Poliser med pansarbilar
hade slagit en ring runt palatset, liget var mycket spint. Ockupationen varade en
vecka varefter utstillningen dter 6ppnades. Den svenska delen av utstillningen gick
sedan vidare till Louvren i Paris.

[ Andromeda studion tillkom verk som “Tellus”, "Feel It”, "Mizar”, Jo-Ni-Oj”,
Aloha Arita, "Lyckomusik”, "Fagel Bla”. Denna senare komposition var bestilld av
Rikskonserter till en missa 1 Ostersund. Vi valde att Ita musiken fléda frin tvi stora
heliumfyllda ballonger som var forankrade 1 vajrar och lit 6ver miassomradet. Allt var
frid och fr6jd, musiken spelade fran himlen 6ver hela Ostersund. Men, sista dagen
blaste det upp rejilt och vi sag till var torfiaran att betongklumparna som ballongerna
var forankrade i borjade dansa omkring. De kunde ju forgora hela staden om det tog
fart. Snabbt efter bighlarna och vi lyckades siga av vajrarna. Ballongerna ger sig nu
av Osterut spelandes sin elektroniska musik. Minniskorna tror inte sina 6ron dir de
far fram. P4 flygflottiljen i Ostersund ser de nigra mystiska foremal p3 sina radar-
skidrmar. Jaktplan kommenderas upp och de foljer efter ballongerna ut 6ver Oster-
sjon. Vad som sker nir ballongerna flyger in 6ver Sovjetiskt territorium vagar vi inte
tinka pa.

Ett annat ambitiost projekt som vi gjorde genom Studio Andromeda var "g6r ndgot
for ungdomar” Rikskonserter hade kontaktat oss. Efter en del grubblande kom vi
fram till att ungdomarna skulle gora s mycket som mojligt sjdlva. Vi kontaktade

en skolas larare i fysik, musik, bildkonst och sl6jd. Pa fysiktimmarna fick eleverna
l6da kretskort som designades att fungera som tongeneratorer dir man kunde dndra
tonhojd och klangtirg. I slojden byggde eleverna "synthar” 1 form av plexiglasror dit
kretskort och batterier kunde foras in. Olika manoverfunktioner, touch-kontakter
anvindes till spelbord. Varje instrument fick en egen firgkod och plasttuben lyste
genom inbyged lampa. Vi fick fram ett 20-tal instrument. Eleverna var entusiastiska.
Pa teckningstimmarna malade ungdomarna ett paritur pa film, blankfilm. Tanken
var att filmen skulle spelas upp och de olika instrumenten skulle folja sin fargkod
och sedan agera med egna improvisationer inom de da givna ramarna. Det blev fan-
tastiska forestillningar. Ljuset sliacktes 1 aulan , instrumenten tindes upp och filmen
satte igdng. Studenterna spelade som galningar. Rikskonserter var jattendjda och vi
sindes ut pd turné. Forst upp till Luled, stor succé, sedan upp 1 Tornedalen dir vi
kom till en liten landsortsskola och forberedde for konserten. Eleverna satt dir med
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sina instrument. filmen startade — men inte ett ljud hordes! Vi provade igen — helt
tyst ... D3 kommer vaktmistaren fram och viskar i 6rat pa oss — de dr Laestadianer
och fir inte spela pa musikinstrument. Vi trodde inte vdra 6ron — vilken
kulturkrock. Annat var det nir vi kom upp till en Samisk by. Vi skulle stanna en
eftermiddag men vi blev kvar 1 3 dagar. Samerna ilskade véra konstiga ljud och ville
inte sldppa ivdg oss. Vi at, umgicks, jojkade och spelade elektronisk musik natten
igenom. Hela var turnéplan fick liggas om.

Pa 60-talet hinder mycket pa en gang. Liegeti, Kagel och Bengt Hambreus var i
Stockholm. De hade skrivit musik for orgel dir instrumentet behandlades pa ett helt
nytt sitt. Tre spelare behovdes for att traktera manualer, pedal och register. Dess-
utom konstruerades ett antal spelverktyg, glissatori for clusterspel och blytyngder att
placeras ut 6ver tangenter som permanent skulle héllas nere. Blisbilgarna i orgeln
skulle sidttas pa och slds av for att nd speciella etfekter. I Kagels komposition skulle
exekutorerna dessutom gora hogljudda utrop och vissla med visselpipor. Karl-Erik
Welin satt vid klaviaturerna och jag blev tillsammans med Giuseppe Englert fran
Frankrike engagerad som medspelare. En turné var planerad genom Europa. Den
startade 1 Warszava under deras hostfestival i musik. I konserthuset fanns en stor
orgel med elektriskt spelbord. Konserthuset var fullsatt, scenen hade en podielift sa
att vi kunde gora entré frain underjorden belysta av stralkastare. De helt nya ljud-
upplevelserna tyllde konserthuset och det blev stor succé. Polackerna lingtade efter
nya musikaliska impulser. Turnén gick vidare till Tyskland och Holland. Utanfor
Ko6ln gjordes en grammofoninspelning. I Amsterdam holl vi pa ate bli lynchade av
pristerskapet. De hade hort oss repetera och hade bestimt sig for att stoppa konser-
ten. Men vi hade last dorren upp till orgelliktaren och vi genomférde konserten alle
medan pristerna bultade intensivt pa dorren. Kagel var extra n6jd med interpretatio-
nen. Hemkomna till Sverige och Goteborg skulle vi gora konsert 1 en sal som hade
en orgel med elektriskt spelbord. Liegetis verk Volumina borjar med att alla tang-
enter 4r nere och flikten till bilgarna sitts igang — da hors ett fascinerande ljud som
sakta stiger fram med alla sina 6vertoner. Men inte 1 Goteborg. Det torblir linge tyst
och istillet fornimmer vi en svag doft av rok som stiger upp ur orgeln. Instrumentet
hade blivit 6verbelastat, propparna hade gitct.

Konstsalongen Samlaren blir en tummelplats. Agnes Widlund driver salongen pa
Birger Jarlsgatan. Sjilv bodde jag i en vindskupa pad Humlegirdsgatan en bit bort
och ofta hade jag statc i galleriets fonster och foljt utstillningarna som var intressanta
och av hog kvalité. Senare fick jag veta att Agnes, som var fodd 1 Ungern, 1 unga ér
hade flyttat till Paris och dir fact personliga relationer bade till Picasso, Miro och
Matisse. Hon hade sedan triftat en svensk man och f6ljt med till Stockholm och
oppnat konstsalong. Agnes var genuint intresserad av Konst och drog sig inte for
att provocera det svenska konstlivet. Hon var forst med utstillningar som "Rorelse 1
Konsten™ eller Baertlings non-figurativa méleri. Jag nimnde tidigare att jag
urupptorde kompositionen “Skorpionen” pa Samlaren. Agnes forstod att ett skifte

1 det konstnirliga tinkandet var pa vig. Senare gjorde jag en utstillning med titeln
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"Den Immateriella processen”. Genom Samlaren tritfar jag skulptoren Olle Adrin
som har borjat att arbeta 1 de nya materialen Akryl och Plast. Vi startar projekt med
musikskulpturer som vi stiller ut pa Samlaren. "Instrumental vigg” var en 6 meter
lang vigg 1 Akrylglas perforerad med sma hal dir fotoceller hade applicerats. Fotocel-
lerna var kopplade till musikmaskinen Andromatic. Nir ménniskan ror sig, dirige-
rar, framfor viggen bryts olika fotoceller och styr den ljudande sequensern 1 olika
musikaliska banor. Instrumentet vickte mycket uppmirksamhet. Det stilldes ut pa
Arkitekturhogskolan 1 Lund, inkoptes av arkitekt Anshelm och donerades senare till
Skissernas museum 1 Lund.

"Feel I'T” var namnet pa en utstillning, ocksa tillsammans med Olle Adrin, som
sattes upp pa Nationalmuseum. Adrin hade arbetat mycket med “sinnestrining” 1 sin
undervisning pd Konstfack. Det ldg i tiden att var hela sinnesapparat uppmirksam-
mades och detta mirktes dven 1 konstarternas nirmande till varandra. Stora salen

1 Muséet var behingd med plastremsor sd att man sas. tridde in 1 en omgivande
dimma. En stig, en snitslad bana férde publiken genom rummet. Du trampade pa
olika material, gick 6ver broar 1 glas och speglar som forsatte dig 1 tyngdlost tillstand.
Pa vigen motte du skulpturer som du fick avkinna med hinderna, du brot fotoceller
och laserljus som fungerade som en imaginir harpa, du kunde omtfatta skulpturala
tridstammar som vibrerade din kropp. Elektronisk musik understrok upplevelsen.
Ett levande landskap som forsatte dig till en helt annan virld malades upp och
trinade din sinnesapparat till ny orientering. Utstillningen gick vidare till Musedm
of Contemporary Crafts i USA. En likartad utstillning, Lek”, som vinde sig mera
direke till barn och ungdomar gjordes senare pa Kulturhuset 1 Stockholm. Manga
bildkonstnirer kinde att musik kunde ge liv dt deras utstillningar. Pa galleri Burén

1 Stockholm stillde Sten Dunér ut under temat "Etherhypotesen” diar min musik
understrok upplevelsen av konstverken 1 rummet.

Satelliterna hade borjat kretsa kring Jordklotet. Vi sag plotsligt virlden frin ovan
och hoppet om samforstind vixte. Genom kontakter med UNESCO fick vi veta att
man planerade satelliter f6r bl.a. undervisning. Olle Adrin och jag hingde pa och
toreslog en Konst- Freds- och Musiksatellit som skulle kretsa kring Jorden och sinda
ned budskap och musik till vira Radio- och T'V-apparater. Den Svenska ESRO-
basen kunde kanske skicka upp raketen. Vi gjorde en stérre modell av luorescerande
plast med intalade fredsbudskap, signaler och musik som stilldes ut pa Liljevalchs
Konsthall. I ett morklagt rum lyste den gronskimrande, fritt svivande satelliten will
en eterisk musik med sitt uppmanande fredsbudskap intalat av barnréster fran olika
nationaliteter 6ver virlden — "forstor alla vapen — bli glad igen”. Projektet var inte

orealistiskt det diskuterades pd hog niva 1 UNESCO. Delar av musiken ”Satellit-

musik” finns inspelad p3 skiva.

Agnes Widlund pd Konstsalongen Samlaren var observant pa den framvixande
miljoproblematiken. Tillsammans med stadstridgardsmistaren i Stockholm Holger

Blom skapade hon "Miljolaboratoriet” pd Girdet. En hel anliggning med skulptur-

] ]



paviljong, fontiner. tridgardsarrangemang, ljussittningar, campanile 1 glas, hing-
ande stenskulpturer etc. och en ljudanliggning dir jag fritt fick prova hur musik
fungerade 1 utomhusmiljé. De forsta tankarna om ljuddesign dék upp, liksom
fragestillningar kring buller och tystnad i stads- och parkmiljo. I ett skogsbryn pa
Girdet fanns en mycket stor sten som var kluven pa mitten. Jag smog in en liten
bandspelare som gick pé batteri lingt in 1 stenens spricka. Komponerade en mum-
lande musik” som var nistan ohorbar. Stockholmare som var pa promenad 1 skogen
tornimmer ljudet och soker sig till stenen. De vet inte om de skall tro sina sinnen —
ar det verkligen stenen som mumlar och sjunger? Fascinerande var det att pa avstand
iakta méanniskor nir de lade 6rat till graniten. Ett annat projekt var "Musikkanoner”
som spelade 6ver det 6ppna filtet pad Gardet. Adrin och jag hade laborerat med stora
plastror som vi fyllde med mindre ror av olika dimensioner. I ena endan monterade
vi kraftiga hogtalarelement. Jag komponerade percussiva ljudstrukeurer och vi rik-
tade musikkanonerna i olika riktningar 6ver filten pa Girdet. Hogtalarinstrumenten
hade god riktverkan. Minniskor drabbades av ljud/musik-hindelser som de absolut
inte kunde lokalisera.

[ Fylkingen och pd EMS diskuterades hur den elektroniska musiken skulle fungera

i musiksamhillet. Grammofonskivor, med bl.a. min musik hade producerats vid
EMS. Grammofonmediat var kanske elektronmusikens vig ut till lyssnarna. Men
kunde man inte nd publiken mera i rummet och helst med en fantastisk ljudbild.
Hur borde ett Konserthus for elektroakustisk musik se ut? Méanga spektakulira idéer
skissades. Atergivningen skulle s klart vara flerkanalig med Hi-fidelity och absolut
rumsligt spatial. Hogtalare skulle kunna arrangeras i1 alla tinkbara formationer.

Ett grundkoncept med 4 positioner + baselement orienterade 1 pyramidform var

ett minimum. Publiken tinktes besoka konserthuset flexibelt 1 tid. Musiken skulle
kunna floda nonstop och en enkel automat f6r en billig entredvgift kunde installeras.
Ljusinstallationer och bildspel skulle kunna adderas till upplevelsen. Konserthuset
fick girna vara mobilt, kanske kunde det transporteras pa lastbilar och fara pd turné.
Vi hade tankar fran arkitekten Buckminster Fuller i minnet och 6nskade att vi hade
kunnat sitta upp en sidan paviljong t.ex. 1 Kungstridgarden 1 Stockholm. Tyvirr
lyckades vi inte forverkliga dessa maél, det hade gett den elektroakustiska musiken en
mojlighet att nd en storre publik. Konserthus for elektronmusik fattas annu 1 véra

dagar.

Till den elektroakustiska musiken hor ocksa det gebit som brukar benimnas live-
elektronik. Inneborden dr att man forlinger traditionella instrument med elektroa-
kustiska uppkopplingar och modulerande apparatur eller trakterar helt elektroniska
instrument. Detta blir en genre som mer o mer tilltalar musikerna, de kinner sig
hemma i instrumenten och interpretationerna. Synthesizern som ir ett barn av
elektronmusikens landvmmngar blir ett helt etablerat och sjilvklart instrument pa
scenen. Aven jag engagerar mig i dessa uttryck. Vi bildar en trio med piano Mats
Persson, cello Peter Schuback, och jag péd synthesizer med extra ljudbearbetande
tillbehor. Denna instrumentella konstellation anvinde jag ocksa da jag fick bestill-
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ning av musik till Strindbergs "Do6dsdansen” pa Dramaten. Manga konserter gjorde
vi bl.a. pd Moderna Museét.

Elektroniska komponenter har nu blivit mindre i1 format, 4ven minidatorer 4r Gver-
komliga. Teknikern Bjorn Sandlund pd EMS konstruerar en portabel elektronmu-
sikstudio, "Dataton”. Jag dr med och designar musikfunktioner och snart har vi ett
instrument som bestdr av moduler som kan kopplas ihop i olika funktionsbanor.
Det dr tinke att bli en "folkstudio f6r elektronisk musik”. Musikpedagogiken blir
mer och mer aktuell. Pa Stockholms Skoldirektion bygger jag upp en pedagogisk
elektronmusikstudio. Denna ir verksam i flera &r och manga elever har dir fact chan-
sen att prova sina musikaliska vingar och fantasier. Aven en studio for Musikgymna-
siet vid Statens Normalskola byggde jag upp och undervisade 1. Hir kan jag nimna
en ndgot ovanlig konsert. Ett stycke bort frin skolan lag "Stadion” pd Valhallavigen
med sin idrottsut- bildning. De hade en swimmingpool. Ndgon kom pa att vi skulle
gora en konsert diar och vi bestimde oss for att gora den under vatten — en submarin
konsert. Vi satte ithop ett limpligt program, inférskatfade undervattenshogtalare och
bjod in till konsert med medhavda badbyxor. Det kom en stor publik som 1 timmar
ot och dok till den elektroniska submarina musiken. Publiken trivdes som fisken i
vattnet. Plotsligt blev de elektroniska ljuden av ndgon anledning helt naturliga.

Behovet av en egen studio blev allt starkare. En tonsittare med bara notpapper och
penna kan rora sig fritt som han vill men har 1 gengild inte automatiske tillgdng till
en symfoniorkester. Den som arbetar med elektronisk musik 4r last till en studio
men har 1 stillet direkt access till det [judande framférandet. Att bygga en studio 1
Stockholm var dyrt, sirskilt som den maste isoleras frin ljudstérningar utifrin.
Skaning som jag var borjade jag vinda blicken mot de trakter jag vandrat 1 som barn.
Bjdrehalvon var vacker, havet dlskade jag. Nir jag en dag fick se en annons om ett
hus 1 Forslov pa Bjirehalvon tog jag tiget ner och kopte det pd direkten. Efter en tid
planerade jag ett studiobygge, Studio Viarp, som stod firdig 1975. Studio Viarp var
etablerad. Bland sedvanlig elektronmusikutrustning fanns hir ocksa den nykonstru-
erade mobila studioenheten Dataton. Ett nytt musikerliv startar, en ny miljé med
nya minniskor, grona vigen var inne. Vi ville, som Rosseu, tillbaka till naturen, hade
kanske fitt for mycket av teknikutveckling och politisk antagonism 1 Stockholm.

Kontakterna med Stockholmslivet holl jag dock varma. Jag hade tidigare gjort pro-
duktioner med dans och sk. multimedia tillsammans med koreograten Susanne
Valentin och konstniren Marten Lindblom. Ett projekt hade vixt fram dir vi ville
belysa bl.a kidrnkraftsproblematiken och hela den situation som det moderna
samhillet och konsten stod mitt upp i. Vi hade haft tankar om att utgd fran en
Buckminster Fuller- dom som skulle vara transportabel sa att forestillningen kunde
o3 pd turné. Mdrten lyckades fa tag pa en lagom stor Buckminster Fuller-dom och
vi fick Rikskonserter med pa noterna med en turné. Gruppen LEtoile du Nord
bildades redan 1971 och vi hade gjort en hel del forestillningar. Bl.a. invigt det nya
Kulturhuset vid Sergelstorg 1 Stockholm (1974). Jag erinrar mig hur en dansare dir
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slipade sig fram med en modell av Akropolis efter sig 6ver golvet alltmedan mina
tryckluftsdrivna sirener [jod genom de nya salarna. Men nu var det 1975 och det
skulle bli 4nnu storre format. Flera dansare var engagerade. Drikter klidda med
minilampor syddes upp. Lampor och ljus kunde "spelas” frin en klaviatur. Buckmin-
ster Fullerdomen var pd plats. Rekvisitan likasd. Jag citerar ur programmet: Fore-
stallningen vinder sig till alla som har 6ppna sinnen, som vill utsitta syn och horsel
tor ndgot ovanligt och kanske nytt, som tar risken att efterdc kanske ha gillat hilften
och blivit provocerad av resten. Vi gér ndgot som ir bdde underhéllning och en
allvarlig lek med ljud, Burundidanser, ilgen, sjolejonet, fagelkvitter, urmodern och
Esther Williams pa torget eller angen dessutom med koppling till dagens industria-
liserade samhille med sitt 6verhingande kidrnkraftshot. En kulturens cirkus var pa
vig. Vi hade kommit 6verens om att vir ankomst inte skulle utannonseras 1 forvig.
Lastbilen skulle bara kora in pa torget, polistillstind var forstds ordnat, sakta skulle
Domen borja byggas upp av orangeklidda arbetare. Folk borjade undra vad som var
pa gang. Ryktet gick och snart borjade pensionirer och motorcykelging samlas kring
scenbygget. Hogtalaranliggningen testades och mot kvillen var det fullt av folk som
var samlade for att forsoka forstd vad som hinde i deras stad. Morkret f6ll, [jusspelet
borjade och sedan foljde en forestillning som inte var av denna virlden — poetisk,
politisk, teatral, akrobatisk, musikalisk, tekniskt spektakulir — ldngt ut pa natten.
Nista morgon var allt borta och minniskorna i staden visst knappt om det de upp-
levt var sant eller bara en drom. Forestillningen gick runt pd manga platser 1 Sverige
och fick ocksd ett efterspel vid en festival i Bourges i1 Frankrike.

Vi startade gruppen "Pax Art Ensemble” med musikerna Bo Ingvar Olsson, Arne
Olsson, Gunnar Nilsson och mig for att arbeta med bade bild och musik. Gruppen
triffades regelbundet och vi svetsade oss samman i en improviserad musikform som
ibland ledde fram till ren komposition. Konstnirerna arbetade med foto och bild-
spel. Bjorn Dahlberg konstruerade en anlidggning t6r bildprojektion med tre projek-
torer som kunde blindas 6ver varandra si att bildupplevelsen blev kontinuerlig.

Vi borjade laborera med improviserad musik till bildspel ddr musikerna inte visste
exakt vad som skulle ske bildmaissigt. Snart laborerade vi ocksd med laserljus 1 en
funktion dir laserljuset triftade en spegel pa hogtalarmembranet och dirigenom
kunde visualisera musiken. Det blev en intressant kontrapunkt mellan bild och ljud
och snart var vi redo f6r konserter med bildprojektioner. Vi tog kontakt med Riks-
konserter som blev nyfikna och kom for att se vad vi sysslade med. Det blev mdnga
turnéer 6ver hela landet. Tillsammans med en av konstnirerna, Al Eklund, gjorde
jag ett grafiske partitur “Signs of Presence” som ocksi kunde projiceras. Detta fram-
fordes av Pax-ensemblen bl.a, pa Konserthuset 1 Helsingborg.

Ledningen f6r Bastad Kamarmusikfestival tar kontakt och fragar om jag kunde tinka
mig att gora nigot med elektronisk musik under kammarmusikfestivalen 2013.

Jag grubblade, det ir lite svart att kombinera intim instrumentalmusik med
elektronmusik. S& kom jag pd - varfor inte gora en utomhuskonsert 1 Japanska
tridgarden pd Norrviken. Jag engagerade ljudtekniker for att placera ut hogtalare
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i Ravinen utmed bicken och i1 tridkronorna som omgav den underbara Japanska
tridgardsanliggningen. Kammarmusikpubliken fick limna sin "Apel-lada” och
vandra ut i det fria. Promenaderna i naturen till min elektroniska musik gick tydli-
gen hem. Mdnga som jag inte trodde skulle kunna ta emot ”elektronisk musik” har
efterat hort av sig och tyckt att det var en av deras stora musikupplevelser.

[ fem ar fungerar allt vil 1 skdnestudion. Jag trivs med ett sjilvstindigt musikerliv i
en miljo nira naturen, Ibland saknar jag dock kulturlivet 1 Stockholm — det kan bli
tor provinsiellt ... En telefonsignal blir min riddning! Rektorn t6r Musikhogskolan i
Stockholm ringer och frigar om jag vill ta en lektorstjanst som ir utlyst vid kompo-
sitionsinstitutionen. Jag tackar ja men forstar snart att jag har 10 dagar pa mig att
avveckla min studio, finna bostad i1 Stockholm, flytta var son fran skolan och be min
hustru avsluta sina konstvetenskapliga arbeten 1 Lund. Ringer till Peter Schuback,
cellisten, som jag visste var pa vig till Brasilien och far ldna deras Stockholmsligen-
het. Nu giller det att tinka om. Jag skall undervisa 1 bl.a, musikakustik, musikpsyko-
logi och elektroakustisk musik, imnena 4r mig inte frimmande men de maste trans-
formeras till en meningstylld pedagogik. Nu féljer en epok dir jag har kombinerat
undervisning med ett akrobatiskt tidspuzzle tor att ocksa kunna gora nagot eget
som tonsittare. Det 4r roligt att undervisa — och det dr nyttigt. Man tvingas att klart
formulera det som man bara grumligt tinkt. Dessutom méter man en massa trevliga
ungdomar fulla av ambitioner och nya tankar.

Wanas slott 1 Skane har blivit ett Konst-Mecca. Marika Wachtmeister som haller i
utstillningarna ringer en dag och frigar om jag inte vill géra en komposition eller
installation vid utstillningsomradet. Bakom Slottet ligger en mindre sj6. Jag later
vattenytan fungera som birare av ljuden och komponerar musiken "Wan” som spelas
fran hogtalargrupper uppstillda runt hela sjon. Det fungerar akustiske vil och adr
uppskattat av publiken under hela sommarsisongen. Natur och musik har formaga
att bilda en fin férening om man 4r noga med proportionerna. Jag blir mer och mer
intresserad av forhillandet musik-natur och gor fler installationer. Vid Ossjo slott
finns en fantastisk Blodbok ett magnifikt trid som i4r bade trollskt och sprakar i

farg. Jag inspireras och tillignar min musik tridet med kompositionen "Ode till en
Blodbok”. Ossjo hade konstutstillningar sommartid och minga minniskor samla-
des under det "sjungande tridet”. Hogtalarna var upphissade langt upp 1 grenverket
och osynliga. En annan tummelplats blir Tomarps Kungsgird, dven denna site for
konstutstillningar. Hir gor jag flera ljud- och musikinstallationer. I Parken utanfor
slottet star en musikskulptur som kan liknas vid en utbrind satellit som har fallit ner
pa Jorden efter alla sina omloppsbanor. Tvd stora rostiga jairnhalvor vilar mot varan-
dra med ett gapande mellanrum dir ljudet mystiskt sipprar ut ndr man nirmar sig
skulpturen, den vittnar om andra virldar med spar av en svunnen civilisation — var
kommer vi ifrdn och vart dr vi pa vig.

[nstrumentbygge och Musikskulptur har alltid roat mig. Malmé stad och parkfor-

valtningen 1 Helsingborg fragar mig och slagverkaren Johan Bergstrom om vi inte
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kan gora musiklekplatser tor barn. Vi borjar fantisera och provar olika konstruk-
tioner. Efter en hel del skissande gér vi till verket och bygger tvd stora anldggningar
med musikinstrument som skall tdla utomhusmiljon och ett mera intensivt slitage.
Det blir ménga instrument — en hel orkester. De ungdomliga musikerna far chansen
att ostort och utan pekpinnar prova sina talanger. Det genererar en musik som nog

aldrig har hores tidigare.

Musik kan vara s mycket. Den ir olika for olika minniskor och annorlunda i andra
kulturer. Vi bir girna pd en siker upptattning om hur musik bor vara, med mu-
sik markerar vi vara revir. Hur fungerar musik rent akustiskt och tekniskt. Vad hin-
der 1 Orat for att inte fraga sig vad som hinder i hjirnan, i psyket, 1 kinslolivet. Och
vilken energi musik kan ge! Ar den rent av farlig, eller som Platon uttryckte det:
"Musik ger en sjdl till Universum, vingar till férstdndet, flyke till fantasin och liv 4t
allt”. Historiskt bir vi pa en rik skatt av musik. Ménga ar arbetade jag med kammar-
musik i styrelsen for Angelholms Kammarmusikférening. 2014 skrev jag en bok
med titeln Musikens Visen, Themis forlag, tor att sammantfatta mina tankar om
musik. 2022 gav jag ut samlade aforismer om musik "Musikens Aforismer”, 1 bok-
form, Themis forlag.

Leo Nilsson
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Foreldsning i musik
Lecture in music
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Ny OrgelmUSik New organ music

Three organist on one organ - Karl-Erik Welin, Giuseppe Englert, Leo Nilsson

Turné med nyskriven orgelmusik 1962/63

Konserter 1 Stockholm, Warszawa, Bremen, Koln, Amsterdam.

Verk av Gyorgi Ligeti, Mauricio Kagel, Franco Evangelisti, Bengt Hambreus,

Bo Nilsson, Jan W Morthensson.

Orgeln trakteras av 3 musiker som arbetar 6ver flera manualer, pedal, register, speci-
altillverkade tyngder och sk. "glissatori” — filtbeklidda triklotsar av olika lingd som
kunde glida 6ver tangenterna.

Aven orgelns fliktsystem anvindes for att ge olika lufttryck till piporna vilket alstra-
de Huktuerande 6vertonsspektra.

Leo Nilsson, Giuseppe Englert och Karl-Erik Welin,
med en uppsdttning av blytyngder och glissatori pé tangenterna.

1/



E I e kfrOCI kO U Stl S k MUS | k Electroacoustic music

Studios

Leo Nilsson har arbetat 1 ett flertal studios:

Vid GRM 1 Paris, ABF-studion i Stockholn, EMS i Stockholm, Fylkingen,
Kungl. Musikhogskolans studio, studion 1 Stockholms skoldirektion,
Studio Andromeda, Studio Viarp.

Studio Andromeda med Ralph Lundsten och Leo Nilsson.
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Improvisation — Instant Composition

Tillsammans med gruppen Pax Art Ensemble och musiker som Mats Persson,
piano och Peter Schuback, cello har LN gjort médnga konserter som har utspelats sig

i ett filt mellan improvisation och komposition. Konserter mirks hir pd Moderna
Muséet 1 Stockholm, ABF-huset Sthlm. Lunds stadshall och 1 teaterforestillningen
"Dodsdansen” pd Dramatiska teatern, Stockholm.
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Grafiska Partitur

Signs of presence
Leo Nilsson / Al Eklund

Partituret visar gestik och struktur och fungerar samtidigt som en visuell inspiration

till musikerna.

T B M M.

con brio
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MUSik OCh kOnSt Music and Art

A gift to Picasso from the art gallery SAMLAREN.

SKORPIONEN
Fodelsegdva till Picasso den 25 oktober 1965.

Kompositionen 4ar genom Konstsalongen Samlaren 1 Stockholm ett
bestillningsverk av den unge tonsdttaren Leo Nilson dmnat som komplimang it
Picasso pa dennes fodelsedag. Musiken har spelats pa utstillningen “Picasso 1 gar
och 1 dag” som under oktober manad 1965 visades pa Konstsalongen Samlaren,
gavan oversandes till Picasso pa fodelsedagen via Radio Andorra.

Det umika framstillningstortarandet vid kompositionens tll-

blivelsedr av speciellt intresse. Leo Nilson har a en elektronisk musikmaskin, kons-

truerad vid universitetet 1 Helsingtors, programmerat data relevanta for de
konstndrliga intentioner tonsdttaren har velat forverkliga. Musikmaskinen har

sedan levererat ett musikaliskt grundmaterial vilket har fm\hpats vid Sveriges

Radios s

tudio for elektroniskt musik. Som kuriosum kan nimnas ate i de data som
utgor grundmaterialet 1 komposition finns insmugna Pt‘Oarammcring"u' &
talmystik himrtade

tran stiarnbilden "'Sk(n'pioncﬂ", Picassos fodelsetecken.

Vid uppspelning fordrar t'ﬂ[} men bég utstyrning, ndlen speciell kanslighet,
' - -
ndltrycket rdtt avvdgning.

SKORPIONEN - music composed on the early music machine Andromatic
constructed by Erkki Kurenniemi, Finland.

2.2



Interactive electronic instruments

Figure 31. Composer Leo Nilsson trying out the newly finished Andromatic in the Andromeda

Studio in the fall of 1968 (photo presumably by Erkki Kurenniemi / The Finnish National Gallery /
Erkki Kurenniemi archive)

Den finlindske fysikern och musikern Erkki Kureniemi har konstruerat en
"musikmaskin”,en minidator som kan programmeras genom att sma nilar sticks in

och kombineras pa ett plottingbord. Detta dr en av de forsta forsoken att skapa en
dator for musik.

Jag skapar kompositionen SKORPIONEN som egentligen ir ett evighetsverk da den
hela tiden kan forvandla sig sjilv efter de givna kompositionsreglerna.
Agnes Widlund pa Konstsalongen Samlaren forstir att ndgot haller pd att hinda i

konstvirlden, Al — 4r pd ging, nya fonster 6ppnas med hjilp av den nya tekniken.
Picasso tyller ar — Agnes som 4r gammal vin till Pablo sinder min musik som en

hyllning pa fodelsedagen. Musiken spelas upp tér honom i Radio Andorra.
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KONSTSALONGEN SAMLAREN - 1, Birger Jarlsgatan — 11145 Stockholm

DEN IMMATERIELLA PROCESSEN

ANDROMATIC -~ en elektronisk terminal, som genererar impulser och genom programme-
ring styr ljud, ljus, bild, mekanik, vatska eller scenisk framstallning. Anslut-
ningsbar for automatisk programmering och taktil interpretation.

ANDROMATIC har konstruerats av karnfysikern Erkki Kurenniemi efter
tonsattarna Ralph Lundstens och Leo Nilsons intentioner. Maskinen &ar ljud-
genererande del i bild- och elektronmusikstudio ANDROMEDA.

Skulptér Olle Adrin presenterar i utstallningen ljus- och ljudskulpturer
styrda av ANDROMATIC.

Utstéliningen har genomforts med valvilligt stéd av arkitekt Folke Lofstrom
och konstsalongen Samlaren.

LuUbD - elektroniska musikrér byggda i studio ANDROMEDA f{6r Rikskonsertturné i
skolorna. Barnen spelar pa instrumenten efter farg- form och rorelsepartitur.

Utstéliningen éppnas den 10/11-68 ki. 1800 ~—  &ppet vard. 11—18, onsdag aven 19-21

“Instrumental vagg” 1966, ett arkitektoniskt instrument som spelas genom att man
bryter fotoceller med sina egna rérelser framfér véggen. Fotocellerna ar kopplade till
programmeringen i musikdatorn Andromatic. Musiken varieras i samspel mellan de
kroppsliga rérelserna och musikmaskinens programmering.

“Instrumental wall” playable with body movements, fotocells connected to program
for a music computer.
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“Taktil slinga” - | den i fluorescerat ljus
lysande akrylglas-slingan ar ingjutit
koppartrdd som vid berdring aktive-

rar olika kopplingsbanor och ger impul-
ser till musik-datorn som har en specifik
inprogrammerad komposition.

Tactile music instrument as a sculpture
in fluorescent light connected to pro-
grams from a minicomputer.

Rumsliga skulpturelement tor ljud och ljus som programmeras till en spatial musik och ljus-
projektioner med maijlighet till olika rumsliga kombinationer.

Movable sculptures with sound and light projection, programable for spatial performance.
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Musik i arkitektur och utstallningar

Music in architecture and exhibitions

Pollution of the environment
City planning
Mass produktion

Musik till milj6- och arkitekturutstillningar.

Miljoproblematiken borjar uppmirksammas i Sverige. Arkitekterna Goran Lindwall

och Sture Balgdrd med tonsittarna Leo Nilsson och Ralph Lundsten presenterar pa

Teknorama 1965 den forsta stora utstillningen 6ver de aktuella miljofrigorna under

temat ALARM. Bildprojektioner visar det akuta liget understott av konkret
musik under titeln KALEJDOSKOP.

HE] STAD blev nista arkitekturutstillning som visades pd Moderna Muséet 1966.
En mera positiv bild av den pulserande stadsmiljon och dess fortitning som
utspelade sig med en stor mingd projektorer som skot bilder 6ver hela Moderna

Muséet, allt till 4-kanalig elektronisk musik under titeln ALOHA ARITA.

Nista stora arkitekturutstillning ir MASSOR 1968, producerad av

Svenska Institutet som gir pd turné till Triennalen 1 Milano och Louvren i Paris
under namnet FOULTTTUDE 1969. Temat dr hir ” global vilfird 1 social, teknisk
och emotionell belysning”. Aven dessa utstillningar accentueras av en framtridande

fler-kanalig musik — kompositionen TELLUS, utgiven pa LP-skiva.

‘3 wnisée par I'Institut Suédois pour les Relations Culturelles
> létranger et Ie Musée National d'Archttocture de Stockholm

26



NYA BABYLON

CONSTANT

P& Lunds konsthall producerar
Folke Edwards en futuristisk idé-
utstélining om arkitektur och ny
stadsbildning 1968. Denna ut-
stdllning @r ocksd levandegjord
genom musik med kompositio-

nerna H2S och AURORA av

Lleo Nilsson.

FEEL IT — ett testrum for sinnena.
| en djungel av halvt genom-
skinlig plast méter besdkarna
skulpturala former och passager
som ger en kénsla av tyngdlds-
het. Skulpturer vibrerar i olika
monster och kan avkdnnas tak-
tilt. Allt till elektroakustisk musik
som aktiveras via fotoceller efter
publikens rorelser.

Utstallning pd Nationalmuseum
i Stockholm -68

Museum of contemporary Crafts

i New York -69.
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| A onstmaren Sertd Valliew ¢ utr artificiela londikap. (Foro: Torsren Hemriksson )
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Instrumental teater Klm for pmnoa/ton AL

"Pianoafton”, med Karl-Erik Welin och
[.eo Nilsson -63

Composition 8 av “Olof Martin Freed”.

l bBallonger. stetoskop och tulpanct baklangosvevad mardromstoater

— . —.

Bengt Emil Johnson (sittande) visar 1oﬂ)|ut pd sin egen kompogition,

“Collape™, for fyra plenon, som framfirs av homom sidlo och tre till vid |
Kerl-Eviks Weling pianoafton om lovrdag. De Svripa { kvortetten & (frdn )

vinster) den morske stipendicten Alfred Jamson, Karl-Erik Welin och |
Leo Nilsom

!

Strandvigfianirer har den bhiir|inslag, och | de firra kommer de
kan kumnat lakita en konoentre- mest Overraskande ting att Intriffa,
t arhetands kvartett somn efter| Man undrar vad Lars-Guanar Bo-

: t Hobkr din, kind f{ir sitt antiestetiska

g "Arioso”, har lagt in | zin "Calen- |
in. De ungs planisterna dar'mwc och wvad redaktiren f6r/

B Mt pd en komposition som UWr-|pismen  Elisabeth Husmark, har
upplirs vid Karl-Ertk Welins plano- | g5, uppgift | Gluseppe Englerts "'Dik-
afton | Fylkingens vhrserie ph Mo-|tat”, Den sk New York-skolan re-|
derna museet Modag 19.30. ipruen‘c'u av Terry Jennings, |

Poeten, planisten och tonsiittaren Gcorn Brecht och den hir | landet |
Bengt Emil Johnson, som | vardags- okiinde Olov Marty Freed, wars|,
lag hjilper sin pappa att silja snus| "Composition §7 inte lir vara sd|
och tjurtjuder | affiren i Saxdalen,| ‘konventionell att det kan stira
har skrivit en ritt ling sak fér fyra| Fy‘i: ngens vanner. Italienarna Cas-
klaver scen han kallar "collage”, och | tiglioni och Bussotti Er ocksd med,
han @r sjilv med och spelar | det /och ett huvudnummer &r "Dekom-
fast “huvudrollen® kr vikt fir We- position flir Klavier” av Conrad|
lin, som fist sitt instrument aft ljuda’Botlmﬂ- Stockhausens gode viin och |
inte bara med wvanliga medel utan bans medhjlilpare vid den elektro-
ocksl genom att rdhﬂ.*ula“n&lﬂlﬁionlxoln fodd 1940 och
stringarna och sjunga f’ordct Den |ansedd som en av de frimsta bland

%

"Pianokonsert” - en “musikalisk tjurtikening” pd Moderna Museet-64
Karl-Erik Welin och Leo Nilsson.

"The massacre of the grand piano”.
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stspel frdn New York

Guest performance from New York
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KOnSt OCh freds Scte”” Art and peace — satellit

Internationell Konst- och Freds-satellit. Satellit music.

Utstilld pa Liljevalchs konsthall, Stockholm 1967.

30

Satelliten uttér form - targ
och ljustérvandlingar som
kan upplevas fran Jorden.
Budskap om fred pa Jorden
scéinds till de radio och Tv-
stationer som passeras under
omloppsbanan. Satelliten
lyssnar pd& impulser frén
universum vilka ger upphov
till variationer i en musikalisk
komposition genererad i
satellitens musikmaskin.
Barnroster fran varldens alla
ldnder och sprdk sander
uppmaningen: “Forstor alla
vapen - bli glad igen”.

Modell av satelliten stalldes
ut pa Liljevalchs konsthall |
ett morklagt rum dar

UV-ljus belyste den i rummet
fritt hangande satelliten som
genom fluorisens lyste svagt
gronskimrande. Elektronisk
musik och barnrésters

budskap fyllde rummet.

Genom kontakter med
UNESCO och Esrange
Space Center fanns planer
pd att térverkliga en upp-
skjutning av en

“Art and peace satellit”.



Tatlin Tower, Moderna Museet, Stockholm -69

Moderna Museet gjorde 1969 en rysk utstillning —"Poesin maste goras av alla”,

[ denna utstillning [jod min komposition — "Tatlin in memoriam” som ocksa
alluderade pa de utomhuskonserter med sirener som en giang uppfordes efterfreds-
slutet frdn hustaken 1 Moskva.
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Soundscape

Konstsalongen Samlaren i det fria 1967
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P& Girdet 1 Stockholm nedanfor gamla Borgen fick Samlaren genom Agnes

Widlund disponera mark for etct MILJOLABORATORIUM FOR KONST. Stads-

tridgardsmistare Holger Blom 1 Stockholm var engagerad och tanken var att man
skulle inspirera till konstnirliga verk som kunde berika staden. En utstillningspavil-
jong, fontiner, campanile, skulpturer, ljus- och ljudinstallationer, hingande tridgard,
musik mm. fick tillfille att testas mot en publik. Jag gjorde hir musik till fonti-

ner, mumlande stenar”, “musikkanoner”, musik i campanilen, konserter

med musiken installerad
i tradkronor och ljusbe-
lysta alléer etc.
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The singing tree — Didle Hill an Blodbok:

Wands slott i Skéne blir en tum-
melplats for konst i utemiljé. Marica
Wachtmeister ber mig géra ndgot
med ljud eller musik. Framfor slotts-
byggnaden ligger en mindre sjo.
Den far bli resonator fér kompositio-
nen WAN som utspelar sig med en
flerkanalig dialog 6ver vattenytan.

Music over the sea in front of
Wands Castle in Skdne, Sweden.

-

Music in the Japanese garden,

Norrvikens Tradgardar Bastad.
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MUSik OCh d(]ns Music and dance

Dans och intermediagruppen 1’ETOILE DU NORD gjorde turnéer med bl.a.

utomhusforestillningar 1 en mobil Buckminster Fuller dom. Kulturhuset pa
Sergels torg 1 Stockholm invigdes med en forestillning 1974.

Koreograf Susanne Valentin, scenograt Marten Lindblom, dansare Lena Madsén,
Hermine von Essen, Denise Cajander, Manolo Garcia, Jan Gunnar Bergsten,

musik Leo Nilsson.
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Inauguration of the

Culture House at Sergels
torg in Stockholm. Music
and dance performance.
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MUSi kSkU | th ' Music sculpture

Paradox Parabol

Tomarps kungsgard, Skane. Kosmiskt objekt som har atervint till Jorden med musik
och meddelanden. Den elektroniska musiken startar svagt nir en person nirmar sig
skulpturen och 6kar med crescendo till forte nir man kommer riktigt nira.

Cosmic object who returned with music and messages to the inhabitants on Earth.
When you come close it starts playing - the closer the more intense.

Outdoor Harp Eolsharp
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Spe|dnde bO”Onger Music from the sky

Kompositionen FAGEL BLA 6ver missomriadet i Ostersund 1969
Leo Nilsson / Ralph Lundsten

Ballons with electroacoustic music in flying speakers.
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Nya instrument  New Instruments

Ljudd

av Leo Nilsson and Ralph Lundsten

Instrumenten “Ljudd”
som konstruerades till

en skolkonsert-turné for
Rikskonserter.

Eleverna fick sjalv bygga
dessa synthesizers och
mala egna partitur pd
blankfilm som projicero-
des under konserten.

Pupils at school built there
own synthesizers and
oainted up music partitur
or filmprojection during
the concerts.

i RIKSKONSERTER & )

6 —12 okt 1968/Informationsbulletin frin Institutet f&r rikskonserter/Sturegatan 22, 114 36 Stockholm, tel 08/227280
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Skolkonsertturne” med
elektroniska instrument.
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MUSi k|ekp|0’rser Music playgrounds

Upptorda 1 Malmo och Helsingborg.

Konstruktioner av Leo Nilsson och Johan Bergstrom
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